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Desde a implantagao, em escala mundial, de um capitalismo flexivel e reticular, a questdo da relagao
entre a politica e a linguagem tomou um aspecto inédito. As novas formas de dominagao, mas
também de subjetivacdo, exercem-se agora em grande parte através de uma formalizacao - que
podemos chamar de “ritmizacao” - das atividades dos corpos, do social e da linguagem [1]. Esse
ultimo, certamente, nao é o unico envolvido pelas evolugoes sdcio-politicas recentes mas, enquanto
« interpretante do social » [2], atividade ligada aos corpos [3] e condicdo de qualquer

subjetivacdo [4], ele constitui um ponto de confronto estratégico nas diferentes lutas em curso.

Essa situagdao impoe que as formas atuais da atividade lingiiistica passem pelo crivo de uma critica
sem concessoOes ; mas, uma critica desse tipo nao pode se limitar, como é feito com freqiiéncia, a
indicar simplesmente a “perda das relagoes auténticas”, a “dominagdo dos simulacros”, a
“desrealizacao do real” e a “dissolucao de nossa relacao com A Lingua”. Todas essas concepgoes,
que demarcam mais ou menos conscientemente as criticas langadas por Heidegger contra A
Modernidade (como se houvesse apenas uma), querem ver apenas metade da realidade. Passam em
branco a for¢a utopica propria a ATIVIDADE DA proépria LINGUAGEM, suas capacidades criticas e
as possibilidades infinitas de inventar novas modernidades, novas aventuras.

Eu gostaria de mostrar que devemos nos ater em compreender os ritmos de linguagem (corporais e
sociais) que nos modelam, sempre nos baseando, a fim de transforma-los, na forga poética da qual
cada ser humano é dotado pelo simples fato de poder falar. Trata-se de esbogar uma visdo de nossa
época bastante critica, mas muito menos pessimista que a maioria das concepgoes atuais do devir
politico da linguagem.
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_Para uma poética da sociedade

Com os conceitos de « significancia », de « performativo », de « enunciagao”, Benveniste inventou
nos anos 1950-60 uma nova lingiiistica do discurso. Um dos elementos mais importantes dessa
lingiiistica era restaurar, em pleno periodo estruturalista e logo pds-estruturalista, a possibilidade de
pensar a subjetivacao - sem todavia conduzi-la ao paradigma filoséfico tradicional. Para isso, ela
visava, a maneira de Humboldt, a linguagem enquanto atividade (energeia ou Thdtigkeit), mas
mesmo assim, ela ainda ficava muito ligada ao modelo semiodtico. No préoprio momento em que ele
estava provocando a explosao desse modelo, provindo da lingiiistica da primeira metade do século
XX, a “lingua” enquanto sistema de “signos” continuava sendo seu ponto de referéncia tedrica mais
visivel.

Durante as duas décadas que se seguiram, essa nova lingtistica passou por desenvolvimentos
inéditos na poética e na teoria da linguagem de Henri Meschonnic. Este pretendeu se encarregar da
transformacao introduzida por seu antecessor e dela tirar todas as conclusoes. Tratava-se, a partir
de entdo, de abordar a subjetivagcao ndo mais apenas do ponto de vista da Iingua (com sua dupla
significancia semidtica-semantica, sua atividade pragmatica, sua dupla natureza coletiva e intima) e
da sociedade (como sistema semioldgico coletivo), mas, mais radicalmente, do ponto de vista da
atividade da linguagem (como discurso significante, sob suas formas ordinédria e maximalizada na
literatura) em sua relagao com o social (tomado, quanto a ele - ainda que Meschonnic fique
extremamente vago nesse plano -, sob sua forma de dinamica plural simultaneamente coletiva e
individual).

Desde o inicio dos anos 1980, Meschonnic assim concebeu o projeto de uma “poética da
sociedade [5] ” : “Entendo assim, declarava ele, o estudo da relacao entre o sujeito e o social nao
mais baseada na teoria dualista do signo mas sobre uma antropologia histdrica da linguagem, uma
teoria da historicidade dos discursos, que nao causa ruptura entre a literatura e a linguagem mais
do que causa entre a linguagem e a vida [6].

Infelizmente, esse projeto ficou - como mais tarde reconheceu seu conceptor - « uma utopia [7] ».
Superestimando as forgas proprias a poética e a teoria da linguagem, Meschonnic ignorou as
propostas daqueles entre seus contemporaneos, especialistas em ciéncias do homem e da sociedade
ou filésofos, que procuravam como ele uma ética e uma politica apoiada em bases nao dualistas.
Assim, em sua imensa obra, nao se encontra nada sobre Merleau-Ponty, Simondon, Elias, Certeau,
Giddens, Morin, Moscovici, Thévenot, Boltanki, Ricoeur, Descombes. Algumas linhas sobre Foucault
e Deleuze em Critique du rythme, algumas linhas sobre Touraine em Politique du rythme. Apenas
Habermas e Bourdieu mereceram um pouco mais de atengao, infelizmente, sempre em exterioridade
e guiada apenas pela preocupacao meio va de mostrar apenas aquilo de que careciam [8].

Essa ignorancia e essa rejeicao combinadas tiveram efeito deletério sobre a nocao de “sociedade”
que ficou inteiramente indeterminada. Na expressao “poética da sociedade”, assim como o primeiro
membro remete a um pensamento solidamente estruturado, em Meschonnic o segundo ainda é fraco
e inconsistente.

Gostaria, entdo, de me ater aqui em dar um primeiro contetido a esse projeto de poética da
sociedade ou, melhor, do social ; logo se entendera por que, limitando-me a esbocar, em grandes
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linhas, seu quadro tedrico - fornecerei, ao mesmo tempo, alguns exemplos histéricos, mas, para
analises factuais mais aprofundadas, permito-me indicar meus trabalhos ja publicados [9].

Colocar a sociedade a luz da linguagem como atividade e a luz dos discursos como conjuntos
significantes tem varias conseqiiéncias analiticas, mas também éticas e politicas. Comecarei pelas
que envolvem as relagdes ritmicas entre linguagem e vida coletiva ; abordarei em seguida as que
envolvem o papel da linguagem no acesso dos individuos coletivos (e singular) ao assunto.

_A linguagem como interpretante poético da sociedade

Na obra de Benveniste, a linguagem, enquanto principio de todas as linguas, é a condicao de
possibilidade de todos os outros sistemas significantes que nao conseguem cumprir sua funcao a nao
ser que sejam “modelados [10]”, semiologicamente por ela. Nesse sentido, ela ndo é uma instituicdo
entre outras, inclusive no social ; ao contrario, ela é o “interpretante do social” (p. 61) ; o social nao
existe sendo por ela. Enquanto linguagem particular, ela fornece também designagdes lexicais de
deferentes realidades instituidas numa sociedade particular.

Todavia, do ponto de vista de uma politica da sociedade, seu papel ndao para nesse ponto. Enquanto
atividade significante, ele institui com efeito o social precisamente significando-o, isto é, dando a ele
a consisténcia semantica historica que escapava a descricao ainda relativamente formal de
Benveniste, fornecendo ao mesmo tempo os instrumentos que sem cessar vasculham essa
consisténcia a fim de mostrar suas corrupgoes.

Na verdade, existe a menos um texto no qual Benveniste indica essa direcao e que mostra que ele
tinha consciéncia da existéncia do novo continente que se abria aqui para a analise social : “A
lingua, dizia ele, envolve a sociedade por todos os lados e a contém em seu aparelho conceitual, mas,
ao mesmo tempo, em virtude de um poder distinto, ela configura a sociedade instaurando o que
poderiamos chamar de “semantismo social [11].” Isso equivale a reconhecer na linguagem, além da
questdo da “modelagem semioldgica” e a das “designagoes lexicais”, a existéncia de um poder
instituinte inteiramente ligado a seu aspecto semantico e pragmatico, isto é, aos discursos enquanto
textos significantes bem como ao discurso enquanto atividade enunciativa. Infelizmente, nem
Benveniste, nem Meschonnic desenvolveram essa sugestao e ¢, entdo, a nds que cabe hoje essa
tarefa.

Vé-se surgir aqui um novo campo de pesquisa extremamente promissor : o da ritmizagdo da vida
coletiva nos discursos e através dos discursos ou, em outras palavras, o da invengdo permanente do
linguajar de um “ordindrio coletivo”. No e nos discursos, aparece algo analogo ao que acontece no
plano singular aparece no nivel coletivo : maneiras de avangar pela linguagem, que estdao - nao se
deve nunca esquecer - diretamente ligadas a maneiras de se mover no corpo e de jogar com as
interacoes sociais.

Um bom exemplo dessa ritmizacao foi dado pelo fil6logo Victor Klemperer. Em seu livro LTI - La
langue du III° Reich - Carnets d’un philologue, ele analisou como o regime nazista pode construir e
garantir uma grande parte de seu poder instilando nas massas, através do radio, da imprensa, do
cinema e dos discursos politicos, maneiras de falar que rapidamente chegaram as conversas mais
banais e mais intimas dos individuos [12]. Longe de se basear na simples propagacao de
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representagoes conscientes, a dominagao nazista se baseou num controle e numa definicao dos
ritmos da linguagem : “O efeito mais potente da propaganda nazista nao foi produzido por discursos
isolados, nem por artigos ou filipetas, nem por cartazes ou bandeiras, ele nao foi obtido por nada
daquilo que se Ra forcado a registrar pelo pensamento ou pela percepcao. O nazismo se insinuou na
carne e no sangue da maioria através das expressoes isoladas, firulas, formas sintaxicas que se
impunham a milhoes de exemplares e que foram adotadas de modo mecanico e inconsciente [13].”

Klemperer levanta assim inumeros exemplos da nazificacdao da linguagem : a dilecao do regime pelas
palavras de origem estrangeira, que o alemao médio ndo entendia e que orientavam as mentes para
o sonho e a crenca ; a contaminagdo do vocabulério religioso quando se tratava de falar do Fhiirer
ou do Partido ; a subestimacao de certas palavras como “inteligéncia”, “ceticismo”, “ponderacao” ; a
supervalorizacao de algumas outras como “crenca”, “submissao”, “visao”, “movimento”, “ataque”,
“agressao”, etc. Mas, abaixo da camada de palavras, Klemperer nota igualmente a invasao da
linguagem cotidiana através das firulas, o estilo oratdrio, quase sempre histérico e raivoso, dos
discursos dirigidos as massas reunidas nas grandes concentracoes que o regime multiplicava. De
maneira ainda mais insidiosa do que no caso do vocabulario, os locutores, aqui, sdo levados a adotar
um tipo particular de dinamica discursiva - e a abandonar outras, mais calmas e articuladas. A
nazificacao das massas se faz entao por uma invasao da linguagem pela velocidade, pela energia e
pela irracionalidade da pregacao politica. Toda expressao tende a ser feita por aumento,
exclamagao, galvanizagao : “O estilo obrigatorio para todo mundo, nota Klemperer, torna-se aquele
do agitador charlatanesco. [14]”

Os efeitos dessa ritmizacao da atividade da linguagem sao ao mesmo tempo infinitesimais e imensos.
Cada locutor é prisioneiro de milhares de minusculas formas de expressao, que, tomadas
isoladamente, parecem muitas vezes inofensivas, mas que postas em relacao umas com as outras
formam uma rede semantica, um dinamica portadora, da qual ele nao tem consciéncia e que fala
através dele. O que essa linguagem diz é sempre o ddio, a hierarquia social e racial, a adoragao
simultanea da natureza e da técnica, o culto ao Fiihrer, a supremacia do Estado total, a violéncia e a
destruicao dos inimigos - particularmente dos judeus.

_A linguagem como vetor da subjetivacao coletiva

Segundo aspecto de uma poética da sociedade : o acesso dos individuos coletivos (e singulares) a
sujeito.

Sabe-se que para Benveniste « a linguagem esta na natureza do homem [15] » e que ela permite aos
singulares aceder a subjetividade : “E na e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito ;
porque somente a linguagem funda na realidade, na sua realidade, que é a realidade do ser, o
conceito de ‘ego’” (p.260). Todavia, essa concepgao concerne apenas, como se vé, os individuos
enquanto “locutores”, distintos uns dos outros :

A “subjetividade” da tratamos aqui é a capacidade do locutor em se colocar como “sujeito”. Ela se
define, nao pelo sentimento que cada um tem de ser ele mesmo (esse sentimento, na medida em
que se pode fazer dele um estado, é apenas um reflexo), mas como a unidade psiquica que
transcende a totalidade das experiéncias vividas que ela relne, e que garante a permanéncia da
consciéncia. Nds consideramos que essa “subjetividade”, quer a coloquemos na fenomenologia ou
na psicologia, como se preferir, é apenas o surgimento, no ser, de uma propriedade fundamental
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da linguagem. E “ego” quem diz “ego”. (p. 260)

Mas a poética da sociedade mostra que ndao devemos nos deter nesse Unico aspecto do processo
discursivo. No proprio momento em que a linguagem permite que os singulares acedam a
capacidade de se colocar como sujeitos, ela permite igualmente que acedam a formas de
subjetividade coletiva. Poderfamos dizer, parafraseando Benveniste : “E na e pela linguagem que os
homens se constituem como sujeitos coletivos, e isso porque somente a linguagem funda, na
realidade, na sua realidade, que é aquela do ser, o conceito de nds’. Sdo nds’ aqueles que dizem
‘nos’.” Sem ser totalmente falsa, essa visao puramente gramatical das coisas seria ainda muito mais
restrita para que captar o que se passa na realidade. De fato, través dos discursos, os singulares
passam na verdade a ser sujeitos poéticos multiplos que circulam entre eles, sujeitos que ele
contribuem, as vezes, a forjar ou que recebem prontos, transformando-os por sua vez. Dai provém os
efeitos de subjetivacao que levam o conceito de ‘nds’ a se difratar num emaranhado de sujeitos
coletivos diversificados.

Para que se entenda melhor o que a poética acrescenta com isso a teoria do social, € bom definir o
que Meschonnic entende por “sujeito poético”. Segundo ele, as obras literarias constituem sistemas
significantes performativos, sistemas ritmicos, que, de maneira analoga ao eu da enunciagao no
plano superior dos discursos sao “auto-referenciais, auto-constitutivos” e “produzem sua referéncia
ao mesmo tempo em que a designam [16]” ; disso provém dois efeitos, um ligado a outro. Por um
lado, a sistematicidade desses ritmos da a significancia a forca pragmatica que identificamos nas
grandes obras literarias : uma forca que transforma os leitores-auditores, levando-os a dar um novo
ritmo as suas vidas e a adotarem novas maneiras de viver no corpo, na linguagem e no social. Por
outro, fazendo-se sua propria referéncia, sendo auto-constitutivas, as obras escapam de qualquer
reducdo a sua situacao de producao e de recepcao ; sao, de alguma forma, sua prépria situacao e
tornam-se, assim, capazes de circular indefinidamente.

E por isso que um sujeito poético é sempre, por natureza, performativo e coletivo. Certamente, uma
obra é produzida a partir de uma situagao histoéria e pessoal singular, numa linguagem singular, mas
seus efeitos em nada ficam limitados ao individuo seu autor, nem ao grupo que fala a lingua na qual
ela foi escrita, nem em nenhum de seus subgrupos. E é isso que define seu valor artistico : seu
aspecto transsocial, transnacional e transcultural. Ele constitui um tipo de poténcia ritmica errante.

A produgao, a reatualizacdo e a transformacao desses sujeitos poéticos em nada sao reservadas
unicamente aos artistas. O que a pratica artistica e, em particular, a pratica poética nos mostram é,
sob uma forma maximizada, o funcionamento normal do semanticismo comum. Participamos todos,
em maior ou menor grau, da invencao e da circulagao dos sujeitos coletivos encarnados, se posso
assim dizer, nas formas semanticas sistematizadas e ritmadas.

Benveniste nos leva a observar o seguinte : “Como produzimos a lingua ? Nao produzimos. Temos,
aparentemente, um certo nimero de modelos. Todo homem inventa sua lingua e a inventa por toda a
vida. E todos inventam sua propria lingua na hora e cada um de modo distinto, e cada vez de uma
nova forma. Dizer bom dia a alguém todos os dias de sua vida é, a cada vez, uma reinvengao” ;
“ainda maior, acrescenta ele, quando se tratarem de frases [17]".



Mas pode-se estender essa observagao, além das palavras e mesmo das frases, a todas as producgoes
discursivas : “Todo homem inventa sua linguagem e a inventa por toda sua vida.” Na realidade,
todos os homens participam, pouco ou mais, da capacidade artistica de produzir essas forgas
circulantes que sao os sujeitos poéticos. A arte é apenas a pratica humana que, por maximizar seus
efeitos, mostra melhor o que acontece no plano comum, na minima conversa, na minima interagao :
uma produgao e uma circulacao permanente de sujeitos. Ao mesmo tempo, vé-se, primeiramente,
que esse acesso ao sujeito coletivo ndo é sistematica - podemos nos comprazer na pura repeticdao
das normas em vigor ; em seguida, que s6 pode ser feita difratando-se numa multiplicidade de forgas
que se entrecruzam umas com as outras. Essa ¢ a condigcao complexa do “nés” na linguagem -
condi¢do que mostra o que ha de abusivo na reducao desse “nds” multiplo e quase sempre
contraditério a simples unidade do pronome pessoal.

Em Charles Beaudelaire, un poete lyrique a I’apogée du capitalisme, Walter Benjamin da um
exemplo do funcionamento complexo dessas forcas de subjetivacao errantes. Seu trabalho
acrescenta, desse ponto de vista, um complemento importante ao de Klemperer. Se a linguagem
pode se transformar, ja vimos, em veiculo do totalitarismo, em instrumento de sujeigao, ela pode
também se tornar vetor de dinamicas de subjetivacdo. Ela é ao mesmo tempo a fonte do ordindario e
do extraordindrio coletivos.

Assim como Klemperer, Benjamin nota a importancia dos jogos lexicais na obra de Beaudelaire. Ele
observa que Les Fleurs du Mal constituem a primeira obra de poesia lirica a utilizar palavras de
proveniéncia ndao s6 comum mas urbana. Beaudelaire emprega quinquet, wagon, omnibus e nao
recua diante de voirie e reverbere. Essas palavras banais, totalmente desprovidas de patina poética,
formam o fundo prosaico e em parte ilegitimo do ponto de vista das regras da arte, sobre o qual ele
dispoe suas alegorias (a Morte, a Lembranca, o arrependimento, o Mal), alegorias cujo repente das
aparicoes cria um efeito que Benjamin compara ao das cargas explosivas lancadas contra os bons
costumes do linguajar da época.

Mas essas conflagragoes e assentamentos lexicais nao sao as unicas transformacgoes a que
Beaudelaire submete a atividade do linguajar da sociedade burguesa onde ele vive. Elas se inserem
numa modificagao em profundidade da dinamica da prépria linguagem. Benjamin indica as
interrupgoes com as quais Beaudelaire gostava de cortar a leitura de seus versos, a freqiiéncia das
tensoes entre a voz que se retira e o acento métrico que se deveria esperar. Parece, as vezes, que a
palavra desmorona sobre si mesma : « Et qui sait si ces fleurs nouvelles que je réve / Trouveront
dans ce sol lavé comme une greve / Le mystique aliment qui ferait leur vigueur ? » Em outro trecho :
« Cybeéle, qui les aime, augmente ses verdures. » Da mesma forma, ainda, no famoso verso « La
servante au grand cceur dont vous étiez jalouse », o acento ndo cai, como se esperaria, na ultima
palavra : « « La voz, observa Benjamin, se retira por assim dizer de jalouse e esse refluxo da voz é
algo extremamente caracteristico de Baudelaire. [18] »

Introduzindo essas explosoes nos ritmos do linguajar admitido por sua época, esses caos e esses
desmoronamentos, Beaudelaire tenta, antes de tudo, tomar para si a experiéncia maltratada dos
individuos mergulhados na cidade grande. Com os novos monstros urbanos que come¢am a se
formar, a vida, de fato, € dominada por um rapido desaparecimento dos ritmos sociais tradicionais
(os ritmos regulares do culto e da economia rural) e o aparecimento de uma sociedade fluidificada
pelo mercado, pela producdo mecanizada, pela iluminagdo a gas e os novos meios de transporte e de
comunicagao. No seio desses novos ambientes de vida, em grande parte desritmados - ao menos em
comparagao com os ritmos antigos - os objetos perderam o aura com o qual seu uso regular os



dotava, enquanto os corpos ficaram submetidos a um diltvio de choques e stimuli, que os endurecem
e os fazem perder o contato consigo mesmo. Os ritmos impactados e oscilantes do discurso
beaudelairiano reportam assim a experiéncia caotica e infeliz do novo homo urbanus.

Mas, Beaudelaire nao se limita em testemunhar a negatividade de sua época ; ele busca igualmente,
indo até o fundo dessa experiéncia ferida, aquilo que poderia lhe permitir supera-la. Esse programa
esta contido no célebre aforismo : “Vocé me deu sua lama e dela eu fiz ouro”. Adotando essa
experiéncia e reorganizando a maneira como a linguagem produz o sentido, a poesia efetua uma
critica dos modos de subjetivagao singular e coletiva da sociedade burguesa e inventa novos modos
de vida na linguagem. Ela ergue, particularmente, a utopia de um mundo no qual os corpos-
linguagens estaria novamente em harmonia com eles mesmos, gragas as correspondéncias entre
todos os sentidos.

Os famosos « petits poémes en prose », que ele procura compor durante todo o final de sua vida, tém
0 mesmo objetivo. Liberando-se de qualquer tipo de versificacao, eles visam transformar a atividade
da linguagem mais comum de tal forma que ela possa ao mesmo tempo mostrar a sutil degradacao
da experiéncia e ser também vetor de uma mudangca radical da vida :

Quem dentre nos, escreve Beaudelaire cinco anos antes de sua morte, que nunca, em seus dias de
ambicdo, sonhou com o milagre de uma prosa poética, musical sem ritmo e sem rima, tao
maledaveis e facetados a ponto de se adaptarem aos movimentos liricos da alma, as ondulagoes
dos sonhos e aos sobressaltos as consciéncia ? E sobretudo da freqiientacio das grandes cidades,
do cruzamento de suas varias relagoes que nasce esse ideal obsessor [19].

Com o poema em prosa, como ele ja fazia em sua poesia versificada, Beaudelaire poe em circulagao
uma nova maneira de a linguagem fluir, um novo tipo de ritmo, que é também uma nova forma de
subjetivacdo, assumindo a um s6 tempo a alienagao das singularidades e a possibilidade de uma
superacao coletiva.

Claro que, essas novas maneiras de fluir da linguagem e os sujeitos que elas langam no uso coletivo
nao estao ligadas a um mundo radicalmente separado do quotidiano. Seria preciso nos desfazer, de
uma vez por todas, do preconceito elitista tenaz que considera a arte como uma esfera distinta da
vida. Elaborando uma poesia maravilhosa, capaz de nos emocionar ainda hoje, Beaudelaire apenas
explora e maximiza um potencial de subjetivacao que existe na linguagem a mais comum. Longe de
indicar um mundo etéreo e sagrado, ele evidencia a dinamica ética e politica a qual todo ser humano
tem acesso logo que ele recebe ou toma a palavra.

_A fabrica do social vista da poética

A abordagem poética do social langa aqui uma nova luz sobre uma nocdo que as ciéncias sociais
forjaram, desde o final do século XIX, para tentar compreender as novas formas de funcionamento
que comecavam a se expandir nas sociedades mais modernizadas. Ao langar uma forma inédita de
organizar a fluidez da linguagem, por mintuscula que fosse, um poeta - mas € isso valido para
qualquer locutor - da a um “publico” a oportunidade de se constituir.
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Se esse publico possui alguns aspectos em comum com o publico tal como o entendiam Tarde ou
mesmo Dewey, ele também dele se diferencia claramente em outro nimero de pontos. Como o
publico tardiano, o publico poético é uma associagao de singulares separados fisicamente e reunidos
por uma leitura comum. Mas, em vez dessa associacao se fazer a partir de “ideias” e de “crencgas”
veiculadas pela “midia”, em vez dela tomar a forma de uma concrecao exclusiva de individuos
monadicos e durar apenas o tempo da “atualidade”, no caso da poesia - e de qualquer nova criagao
do linguajar, ainda que infinitesimal -, essa associacao se baseia numa partilha ativa de formas de
sujeito, de ritmos significantes, que sdo também formas de vida, pois estdo indissociavelmente
ligadas a maneiras de organizacgdo do fluir da linguagem, dos corpos e das interacoes.

Os publicos originarios da circulagao dos sujeitos poéticos constituem assim individuos coletivos,
espécies de “nds”, mas esses “nds” tém a particularidade de formar grupos sociais totalmente
abertos - e isso num sentido ainda mais radical que aquele que lhe dava Popper quando defendia a
“sociedade aberta”. Por um lado, diferentemente da maioria dos grupos sociais, que tendem a se
constituir em entidades fechadas sobre si mesmas, excluindo e rejeitando o que nao seria préprio a
elas, eles passam por cima das barreiras sociais e até das geracoes ; por outro lado, ao contrario dos
publicos mediaticos, identificados pela primeira vez por Tarde, eles nao podem ter chefe, guru ou
lider. Os publicos poéticos constituem necessariamente grupos abertos a todo ser humano presente
ou futuro, e é por isso que eles se encavalam constantemente uns sobre os outros.

Vemos aqui que a fabrica do social, logo que colocada a luz da linguagem, toma um aspecto bem
diferente daquele a que fomos habituados pelas ciéncias sociais e pela filosofia politica. Certamente,
essa fabrica pode se basear na difusao de ritmos significantes de massa, como os analisados por
Klemperer ou, ainda, de maneira diferente, mas convergente, por Tarde. Nesse caso, 0 nds que é
produzido - o nds totalizado da comunidade racial ou do publico sob influéncia - se reduz a
identidade de um pronome pessoal que nao seria partilhado universalmente. Mas, ha também outra
maneira de encarar essa fabrica através da produgao e da reatualizagdo de sujeitos poéticos. Desta
vez, 0 nds tem a riqueza de uma miriade de formas de subjetivagao que se encavalam umas as outras
sem jamais se recolher numa unidade fixa e claramente delimitada. Esse nds ultrapassa
constantemente qualquer limite imposto ao pronome que chamamos, de maneira significativa, de

« primeira pessoa do plural » e promove uma coletividade ndo-autoritaria e ndo-identitaria ; um nds-
nuvem aberto e movel.

_Sobre os ritmos do linguajar do mundo contemporaneo

Essa concepcao do social torna mais sensivel os desafios éticos e politicos atuais. De um lado,
devemos fazer uma critica de todos os ritmos do linguajar que impedem a formagao de sujeitos
coletivos plurais, em particular - mas veremos que nao sdo os Unicos - aqueles que veiculam formas
subjetivas ao mesmo tempo totalizantes e excludentes, aqueles “N6s” com maitscula que se da como
racao a seres humanos cuja existéncia foi atingida por crises, é o cinismo das classes dominantes ;
de outro, devemos favorecer a eclosao e o desenvolvimento de todos os ritmos que poderiam
permitir aos singulares aceder a formas subjetivas coletivas multiplas.

Faltam-nos obras precisas envolvendo esse ultimo ponto, que se atém, é verdade, tanto a um fazer
quanto a um conhecimento. E um trabalho que deve ser feito e para o qual eu teria prazer em
colaborar com todos os que se interessem por essa tematica. Em contrapartida, dispomos de estudos
suficientes para nos dar uma idéia ja bastante clara das condigdes ritmicas impostas a linguagem
pelas novas realidades mediaticas e técnicas, assim como pelo funcionamento global do neo-
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capitalismo flexivel e reticular.

Durante as duas ultimas décadas, a circulagao de discursos se globalizou e os locais de debates se
multiplicaram, o que levou a uma certa diversificacao das praticas discursivas. Essas
transformacgodes, sem divida alguma, ajudaram a circulagdo de novos sujeitos poéticos, que estiveram
na origem de solidariedades inéditas e de agoes coletivas, em nada despreziveis. Mas como as novas
midias, para garantir seu desenvolvimento e sua hegemonia crescente, procuram produzir e vender
cada vez mais discursos, essa diversificacao, na maioria das vezes, consistiu mais numa simples
multiplicagao quantitativa acompanhada por uma simplificagao dos conteudos que numa pesquisa
qualitativa de melhores formas de vida.

Assim, observamos que a rapida progressao de duas maneiras de ritmar a linguagem, que, embora
nao inteiramente novas, tendem a se impor a partir de agora mesmo nas conversas mais banais.
Deixemos claro que, evidentemente, se trata apenas de dois tipos ideais extremos, que nao excluem
outros tipos de ritmos neutros.

Por um lado, vemos a difusao de discursos cada vez mais simplistas, baseados em posicionamentos
ultrajantes e voluntariamente escandalosos. Esses discursos, cujo estilo é sempre da ordem da
imprecacdo e da pregagao, abarcam contetdos muito pouco elaborados, baseados em concepgoes
apocalipticas, maniqueistas ou parandicas do mundo. Seu objetivo, antes de tudo, é penetrar a
esfera mediatica e fazé-la repercutir o maior tempo possivel para, através dela, passar mensagens de
medo, de ddio, de divisdo e de exclusao - as vezes até mesmo de guerra e de incentivo ao assassinio.

Por outro, vemos multiplicarem-se discursos que, como um tipo de imagens espetaculares dos
anteriores, apagam ou eufemizam os conflitos existentes. Hoje, nessa parte da logo-esfera
neoliberal, claro, pode-se dizer tudo - somos até mesmo enjoint a dizer tudo -, mas deve-se dizé-lo
de uma maneira que, pela neutralizacao de toda tensao interna ao discurso e de toda contradigao
entre as posi¢cdes em presencga - o que a ideologia neoliberal contemporanea chama de forma tdo
pomposa quanto matreira de “respeito pelo outro” -, torne-o apto a ser reproduzido e posto em
circulacdo o mais ampla e rapidamente possivel pelas redes do capitalismo mediatico. O arquétipo
desse discurso, liso e puramente técnico, sem qualidade poética nem forga critica, é, evidentemente,
o da primeira rede global, a CNN, que nunca fala de literatura e evita cuidadosamente toda e
qualquer critica que possa fazé-la perder fatias de audiéncia. Mas poderiamos citar também a nova
comunicagao dos gestores de empresas que, liberando-se dos modelos do cédigo e da escrita,
substituido-a por um modelo oral e contratual, ndo tem sendo um Unico objetivo : liberar as
empresas de uma gestao coletiva, considerada por demais rigida, substitui-la por uma gestao
individualizada, impedindo assim toda e qualquer formacao de contra-poder pela composicao de
forcas.

Nessas redes, tudo que for obstaculo a transparéncia, a velocidade e a quantidade da comunicacao é
assim eliminado ou, ao menos, minorado ao maximo. Qualquer tensao semantica forte é re-
transformada em tensao fraca, ou mesmo anulada por sua traducao em pura relagao de

coexisténcia ; qualquer diade é traduzida em simples par e, mais amplamente, qualquer organizagao
significante sistémica - a literatura é um dos melhores exemplos disso - dividida em enormes
“blocos” opostos ou, ao contrario, mas é a mesma coisa, separado analiticamente em elementos de
informacéao facilmente transmissiveis : os pretensos “dados”. E por isso que , de resto, uns e outros
preferem falar ‘de uma’ informacao ou “das informacgoes” em lugar da in-formacao no sentido em



que ela implicaria uma morfogénese e uma subjetivacdo singular e coletiva. Nos dois casos, para
poder circular cada vez mais rapida e massicamente, a linguagem se afasta ao maximo do modelo do
que Simondon chamava uma “boa forma” : ele contém cada vez menos tensdo potencial interna e,
logo, de poder de subjetivacdo. Ele é ao mesmo tempo massificado e pulverizado, despojado e
despolitizado pelos novos aparelhos técnicos, pelas novas organizagoes sociais em rede e pelas
comunidades que se opoe a estas de maneira puramente regressiva.

As novas midias e o capitalismo flex-reticular que acabam de se implantar favorecem, assim, formas
de exercicio da linguagem que oscilam entre os gritos e o vento - entre discursos apocalipticos e
histéricos cuja energia toda provém de seu constante apelo a divisao e a violéncia, e discursos
asténicos e lenitivos nos quais as divisoes e as violéncias do mundo ndo sdo mais aceitas para serem
superadas. De um lado como de outro, esses discursos sao esvaziados de todo contetido complexo -
no sentido de uma atitude interna de elementos que de outra forma sao vistos como simplesmente
contraditérios - e a complexidade do mundo reduzida a grandes oposicOes binarias ou dividida numa
infinidade de “dados” minudsculos.
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